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A mostra de acervo que a galeria hoje exibe na é apenas

comemorativa do nosso primeir ano de atividades:
celebra também o en ntro, harmbénico ¢ criativo, ‘aa
melhor produgdo artf ica brasileira no sécul X X.
Afirmamos, assim, noss [ t de vista quanto ao elen
bem comec nossa convicgi de que a boa arte é atemporal
Esta coletiva soma nomes m o s de Mira Schendel,
Volpi, Leonilison e Hélio t1edce aos dos nosso¢c
artistas representados, Reg a Siiveira, Ana Maria
Tavares, Nelson Leirner, Ménica Nador (-] elle
Costi. ] aproximagdo deser 3 em nés dindmica
que nos motiva: passar a pab C que na ha
hierarquias nesse neg io, mas sim uma sauddvel sinergia,

ruto da agdo combinada de dispares e poderosc«

P
pensamentos pldsticos. Outro fator que nos entusiasma
é
0

o alto grau de envolvimento dos nossos artist em
utros espacgcos culturais da cidade e fora del a
Estamos conectados ac MuBE, Musé Brasileiro da
Escultura, através da intervengé d e Ana Maria
Tavares, que também nos acerca a Pago das Artes
Neste momento, trés espagcos ex sitivos dialo el
fio condutor da linguagem de Ana Maria Tavares ina

Silveira expde no México e Museu de Arte Moderna de

Buenos Aires, participa da ¢ etiva paralela 4 Bienal

organizada pela Galeria Brito Cimi no Museu de Arte

Contempordnea, MAC, USP e tem uma obra exposta no

Museu de Arte Moderna de Sdo Pauio, P doada por



contecimentos relevantes nos quais se respira arte e

egunc >, 0 qQue sb6 faz refletir nossa permanente

ssa galeria. Além de tudo. é artista convidada 3
1V Bienmal Internaciona de Sdo Paulo. Nelson
irmer sempre polémico e provocador, vem de encerradr
exposigadc que deu continuidade ao episédio que
tow o circuito artistico nacional, também esta

NAC e no NAN, mesmos eventos acima referidos. J&

che B Costi e é em Paris - na XXIV Bienal
ternaciona d Sdo Paulo,. com a série “Quartos®™

be destacar a presengca de nossos artistas na XX1V

0 Paulo. Evento de importdncia

ria, mais e mais pde em evidéncia as qQqualidades

ucdo artistica. seja a atual, via artistas

nas sec¢des dedicadas a

meés histdédricos. Estamos felizes em ter companheiros

reitada, certos de que eles brilhardo

Sk eio a essa maratona de

ura e aos quais estamos vinculados., chegamos ao

)
.
]
y

~

J

esma receptividade que mereceu

nimer 1 por parte d o nosso piblico, composto
oritariamente de amigos dedicados que nos honram

seu apoio Reformulamos um tanto esse

tetude ntelec 4 a e formal bem como nosso
espei pelo meio em que vivemos., sempre sensfivel

40 desejdvel novo. Luciana Brito e Fabio Cimino










Regina

doacao da Brito Cimino.

Silveira e Nelson

Leirner no acervo do MAM:

instituigdes. Terd
pessoas o0 argumento decisivo

certas pessoas e

sido o apelo ao
?

altruismo e & bondade dessas

Crefo, ou melhor, espero que ndo. Tenho para mim que estamos

testemunhando uma mudanga de atitude, ainda embriondria,
elites, que redundard no

entidades culturafis

em certos segmentos das
aperfeigoamento das relagbes de nossas
elites. Essa

socifal da empresa, galerfas af

dar o

nova postura vem

com essas mesmas

da compreensdo da fungd
contribuigdo que deve
pablica. £
outras, a doag¢do da

importdncia de

nclufdas, bem como da

préprio colecionismo privado & causa nesse

tantas
inegédvel

entre
Além da
Silveira no

cendrio que insiro,

Brito Cimino ao MAM.

Nelson Leirner e Regina marco da arte

brasilefra, cabe destacar o espirito de

titulares da galeria com o curador chefe

ontempordnea

ooperacdo dos

do museu. Essa colaboragdo teve como escopo 2 identificagdo
efetivamente enriquecessenm

dupla

de obras daqueles artistas que

tanto, cumprir

o acervo do MAM Para deverianm

fungdo: facilitar o entendimento da evolugdo das

inguagens dos seus criadores, bem como elucidar a

concerto da
dols

nsercgdo das referidas linguagens no

produgdo plédstica atual. Creio que o0s quesitos

foram plenamente satisfeitos. Ao visitar o MAM, o pablico
stard diante de obras importantes da produgdo recente de

Nelson e Regina e, sobretudo, estard constatando

advento da tdo necessdria nova atitude, consciente,
conseqiente e responsdvel de dofs Jjovens galeristas, que

sabem que a arte deve alcangar a todos. Francisco de Castro
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de 1998. A antropofagia retom em primeir 2 art r
o de Andrade es ecia uma difereng
tia que modernismo “perifér
o devorar a producdo européia Irte

a local. A antropofagia também ¢
do homem pelo homem, num u ma
réticas artisticas de reflexdo s €

vista do artista. 0 artista antropéfag
cas, psicanalfticas, criticas e de
semelhantes como se fossem matéria a

rada. Regina Silveira e 1le Costi sdo duas das convidadas para
artistico-canibalesco. Ambas participardo do segmento dedicado & arte
contempordnea brasileira. As artistas j& exibiram este ano, em mostras individuais
na Galeria Brite Cimino., produgbes que antecipavam os projetos desenvolvidos
cialmente para o eventc n rnac ] de outubro. ochelle Costi fofi
dada para executar o artos”, j& premiado pela Funarte 0 observa
a4 maneira como idaddo s ciona com o esg descreve a artista, "as cores

e as xturas gue escolhe para conviver, de que forma ele ilumina seu cotidiano

vém 4 tona dados antropolégicos

que conserva de seu passado,

talvez até inconscientemente, esconde na

do ser urbano que,

majores de sua existéncia.” “"Quartos”

intimidade do ambiente doméstico os segredos ma
é um de 16 fotografias de quartos urbanos, medindo 1,80 por 2,20 cada
ma s quartos retratados sdo entendidos como refuagios de colegdes fntimas. Sua

apropriagdo por Rochelle Costi é interpretada como uma devoragdo antropolégica

aponta para a “fotografia como ‘roubo da alma’", segundo

Nesse sentido, “Quartos




a expre

do dos curadores Paulo Herkenhoff e Adriano Pedrosa. Rochelle Costi tem

desenvolvido a pesquisa sobre referéncias da vida privada em varios trabalhos.
A fotégrafa comegou pelo registro de sua prépria colegdo (surgida de um hébito
antigo de apropriacdo de objetos alheios que passam a dividir seu espaco doméstico).
Em sua dltima exposigdo. em abril de 98, mostrou uma série de fotos de sua casa,
revelando a disposigcdo dos objetos como indicadora da identidade da moradora.
0 registro de objetos fntimos d

de moradores de S3do Paulo tornou-se um desdobramento
do trabalho anterior. 0 contatc com a cidade

€ constante no cotidiano de Rochelle

Costi como

tojornalista. A experiéncia do estranhamento urbano em Sdo Paulo

acompanha a fotégrafa apesar da amplitude de lugares conhecidos. "A feiGra de S3o

Paulo me afasta afetivam

ente da cidade

declara ela. As estratégias pessoais de

construgic

10s 1Intimos contra a vida publica paulistana tornaram se,

assim, uma seqiiénc

do olhar fotogréfic

antes voltado para si. "Quartos” exibe

16 modos de construir o refigio de Sdo Paulo, incluindo o quarto de um apartamento
luxuoso, de uma freira de 87 ano de um prédio do conjunto Cingapura,

de desabrigados de um incéndi ac

'dados num gindsio, de uma adolescente de

classe média, do barraco mais famoso de uma favela na Zona Norte, do alojamento

de um prédio em construgdo, de um fotégra

0 da prépria artista. 0
conjunto serd disposto em painéis

que se interceptam ortogonalmente, criando a

Impossibilidade de apreensdo visual a longa distdncia. 0 espectador serd convidado

a se aproximar das vérias

’)S, Cujo tamanho realista criard um cendrio labirintico
das “paredes que protegem o s no ou a falta dele”, nas palavras da artista. Regina
Silveira, por outro lado. ndo deixars ninguém dormir. Sua instalagdo *Tropel™ ocupard

600m2 da fachada da Bienal que confronta a rua 0 prédio de Oscar Niemeyer

seéra atropelado por uma disparada de aves, repteis e mamiferos, cuja rota

pouparad sequer o logotipo da Fundagdo. 0 tema da antropofagia foi um poderoso

motor para a concepcdo de “Tropel™. 0 t

convite para a Bienal especificava o
local de intervencdo externa, mas Regina Silveira tinha total liberdade para

conceber sua ocupagdo. A devoragdo do outro pareceu-lhe ecoar adequadamente










um dos aspectos mais marcantes de sua trajetéria art

canibalesca de padrdes internacionais marca uma busca

da arte na obra de Regina Silveira. Tal preocupacdo amolda um

de 1976: o “Biscoito Arte”. Um biscoito com a form
distribufdo para espectadores comerem.

é uma constante

0 estranhamento na r
na produgdo de Regina
contemplagdo das figuras da

Silveira. A perd T

artista é conseguida t

daLrave
perspectivas que abismam o espec

tador em representagdes de es
s ambientes grificos podem interceptar dois ou trés

plar da
estdo dispostos, Impossibilitando qualquer ponto privilegiado par
estétfca. A experimentagdo com o estranhamento em lugares movim
uma obra como “"Super X" Recentemente exibido na Avenida Paulista

um herdi esquemdtico: limita-se a ter as

reconhecido pelo esteredtipo do

duas formas,

€aracterfsticas minim

Super-herdi. 0 personagem materia

uma diurna e outra noturna. De dia, via-se sua sombra,

de 36m de altura em vinil preto aderido a um prédio,
estivesse interpondo-se &

recorte come se
luz desde o alto.
sobre ediffcios

projetada a partir de

De noite, via se sua
luminosa voando € passantes, feita de uma Inha ¢
um terrago. “Tropel” ser§ uma experiéncia extre
0 publico que passar em frente ao Detran estard assistindo & Bienal antr z
Nem é preciso entrar no Parque Ibirapuera. Quem olhar serd devorad
tamanho da obra. Regina Silveira partiu de

flustragdes de livros de J
recolher as pegadas que compldem

“Tropel”. A escala real
+» Contudo, respeitada. Um dos

Se fossem dgrupadas todas

entre os taman’
patas ndo foi

majores rastros é t

o de um r
s espécies cujas trilhas estdo
se devorariam

representada
obra, os animais instantaneamente. *“f£

uma mistura ec
esclarece a artista. Mas

Impossfivel ™, 0 banho de sangue é evitado. A
estdo em disparada, tendo fugido

direcdo 3 mata do parque e deixando apenas

trdrio: os animais do prédio de Niemeyer

Suas marcas passadas. Felipe Chaimovich
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PARA QUEM INGRESSOU NOS ANOS 80 COM DESENHOS MURAIS, NADA MAIS COERENTE DO que
ATUAR NA ARQUITETURA CONTEMPORANEA VALENDO-SE DOS ARDIS DE SUA RACIONALIDADE. AN
MARIA TAVARES PROPOE UMA REFLEXAO CRITICA DO SITE SPECIFIC WORK, ALGO COMO uma
DIMENSAO METALINGUISTICA DOS PROCESSOS IMPLICADOS NA INSERGAO URBANA DO TRABALHg
DE ARTE. O MUSEU BRASILEIRO DA ESCULTURA (MUBE) E O NOVO PORTO A ACOLHER QUESTOES
LEVANTADAS A PARTIR DE UM SITIO TURISTICO DE MINAS GERAIS. NESSA TRAIETORIA, A
OCUPAGAO ARTISTICA SE DESDOBRA E MISTURA AUTORIAS ARQUITETONICAS DE DOIS MUSEl'Js-
COLUNAS E ESPELHOS DE OSCAR NIEMEYER, PRESENTES NO MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, sano'
ENGOLIDOS PELA GALERIA SUBTERRANEA DE PAULO MENDES DA ROCHA. A ARTISTA ACRESCENTA
UMA SABOROSA IRREVERENCIA AO INSERIR SUA CONTRIBUICAO NA DISPUTA DA ARQUITETURA

MUSEOGRAFICA PELA PREVALENCIA SOBRE A DECANTADA NEUTRALIDADE DO “CUBO BRANCO". DE

FATO, QUANDO, NO ANO PASSADO, ANA TAVARES TOMOU POSSE DAS PAISAGENS lNTERNA'S E

EXTERNAS DESSE EX-CASSINO PROJETADO POR NIEMEYER, SEPARADAS PELA FACHADA DE VIDRO

QUE REFLETE A AGUA TRANSPARENTE DA LAGOA E 0S JARDINS DE BURLE MARX, SEU ESTADO DE

SITIO SUSPENDEU TEMPORARIAMENTE A IDENTIDADE DO MUSEU DA PAMPULHA. A TAL PONTO, QUE

FICOU DIFICIL LOCALIZAR, DE IMEDIATO, “ONDE"” ESTAVAM AS “OBRAS", ISTO E, A FRON;EIRA

ENTRE ARQUITETURA E ARTE. E CERTO QUE ALGUMAS CARACTERISTICAS DAS z'scuuunAs DA

ARTISTA VINHAM DESPERTANDO OUTRO TIPO DE INDAGAGOES ACERCA DE SUA SEMELHANGCA COM

AS LINHAS ARROJADAS DO DESIGN. MAS A LEITURA E PARCIAL, ENTRE OUTROS MOTIVOS, PORQUE

DISPENSA TODO UM DEBATE QUE QUESTIONA A POSIGAO (FISICA E ETICA) DO SUJEITO EM ,RELACAO

A OBRA. HA TEMPO, ANA TAVARES VEM ESQUADRINHANDO HOTEIS, SHOPPING-CENTERS, AERO-

:zgros, PLAYGROUNDS, METROS, ACADEMIAS DE GINASTICA - E AS INSTITUIGOES ARrisncns

= N:zz:::gn:l)::ag;z:ms. LUGARES DE PASSAGEM, CUIA ARQUITETURA PROCURA SE ADEQUAR

I PUBLICO. SABE-SE CONTUDO QUE A HISTORIA DOS LOCAIS SE FAZ

T b RIA TRAZIDA POR VIVENCIAS ALHEIAS. ALEM DE SEREM HIBRIDAS, PORQUE

S BLan A:A:Esci :it:t;i: mmmm ENTRE O LOBBY DO HOTEL OU O MAIS NOVO EQUIPAMENTO

ity r;Ao o ARES CARREGAM UMA AMBIGUIDADE INERENTE AS CONDIGOES DE

s e CASO VARIAS JA NASCEM DOTADAS DE RODAS. DESLOCADAS DE UMA

s Am‘;ﬁ: ::IG;::;.EE l:s:mms NO ESPACO RESPONSAVEL PELA CONSAGRAGCAO DOS
SO, & DlscussAé o ; TONA A QUESTAO DO TRANSPORTE DE VALORES. ATE ESSE

s i ea o | MI;!;CE DENOTAR MAIS QUE UMA ANGUSTIA DUCHAMPIANA QUE
N i oo a0 AT r s 2 ;RABALHO DE ANA TAVARES REVIGORA O ESPIRITO DADAISTA
URSO AO READYMADE E ABARCA TEMAS CRUCIAIS PARA O

NESSE PERCURSO, VOLTA-SE AO PROBLEMA ENFRENTADO PELOS

DESENVOLVIMENTO DO FUTURO.
QUE MEDIDA AS TECNICAS ARTISTICAS

FUTURISTAS NO INICIO DO SECULO, A SABER: EM
INCORPORAM AS DESCOBERTAS CIENTIFICAS? A PERGUNTA ESTA EVOCADA NO TITULO DA
EXPOSICAO RELAX'O'VISIONS, RESSOANDO CONTIGUO A VISION IN MOTION, ESCRITOS DE LASZLO
MOHOLY-NAGY PUBLICADOS EM 1947, ACERCA DA FIXIDEZ E VELOCIDADE DAS IMAGENS, TOMADAS
SEMPRE Dmumszmmomo:mnmtwmmmm
woowmvmuAmmmmwmmmmomm
E OLHA EM SUA FRENTE OBRAS ouzmaounzvmsnﬂxmmmAs.Amssmm
DA ARTISTA E AINDA MAIS PERVERSA: QUAL A MEMORIA DA POLITICA CULTURAL REFLETIDA PELO
MUSEU? NESTE “HORIZONTE REFLEXIVO”,' NO QUAL A IMAGEM E ABSORVIDA E DEVOLVIDA
SIMULTANEAMENTE, PODE-SE DIZER QUE O VIAJANTE E ATRAVESSADO PELA EXPERIENCIA DO
“FUTURO ANTERIOR", OU DO FUTURO DO PRETERITO. 1 TITULO DA EXPOSICAO COLETIVA QUE
EDUARDO BRANDAO E EU ORGANIZAMOS ANALISANDO O PODER DO OLHAR CONTEMPORANEO (RIO DE
JANEIRO, CENTRO CULTURAL LIGHT, AGOSTO DE 1998). ALEM DE DILATAR A QUESTAO DO TEMPO,
ANA TAVARES DA CONTINUIDADE A0S TRABALHOS CONCEBIDOS PARA UM LUGAR ESPECIFICO
(VERSAO JA AMPLIADA DA INSTALAGAO) E INTRODUZ A POSSIBILIDADE DE HABITAGAO VIRTUAL.
NADA PARECE ESCAPAR AS LENTES QUE CONQUISTARAM SEU PLENO DIREITO A REFLEXAO DAS
SUPERFICIES. EM QUALQUER CANTO DA EXPOSIGAO, O CORPO E APREENDIDO E DISTORCIDO. A
OBRA PRETENDE VESTIR PARTES DESSE CORPO, ENQUANTO SEU CONVITE O REPELE. TODA A
IDEOLOGIA SENSORIAL DE HELIO OITICICA ENCONTRARIA AQUI SEU ANTONIMO. A ARTISTA ATE
ESTABELECE UMA VIA DE COMUNICACAO PORQUE CONSTRO! OBJETOS REPERTORIADOS DENTRO
DO NOSSO UNIVERSO COTIDIANO. OCORRE, NO ENTANTO, UM CONFLITO AS AVESSAS: DESCONECTADOS
DO SEU CIRCUITO ORIGINAL, ESSES OBJETOS AFASTAM O CONTATO, NAO MAIS PELA PROIBICAO
INSTITUCIONALIZADA DE TOCAR OBRAS, MAS PELA ESTRANHEZA DE SUA INSERGAO. ESTRANHA
TAMBEM A NECESSIDADE DE CONSTRUIR “AMPAROS PARA UM CORPO™ QUE JA NASCE SOB A
DEPENDENCIA DA SOCIEDADE CONTROLADORA. MAS “AMPARO” TALVEZ SEJA UMA PALAVRA QUE
SUGERE UMA DIREGAO AFETIVA DESAFINADA COM AS SUPERFICIES FRIAS E INDUSTRIAIS DOS
MATERIAIS UTILIZADOS PELA ARTISTA (ACO INOX, VIDROS E A ASSEPSIA DO COURO TINGIDO DE
BRANCO). MELHOR DENOMINA-LOS DE PROTESES DE DESCANSO PARA UM SUJEITO EM TRANSITO
PERMANENTE, NO QUAL A MUSICA MODULADA DO CD-AUDIO CONTRIBUI PARA AMORTIZAR
SENTIMENTOS VIOLENTOS. ENFIM, QUAL A INTELIGENCIA EMOCIONAL DESSE SUJEITO? A
PERGUNTA CONFIGURA O CENARIO ETICO NO QUAL SE MOVEM AS PECAS EM QUESTAO. A VIDA
CONTEMPORANEA TRATOU DE APROFUNDAR VARIAS INCAPACIDADES. COMO PASSAGEIROS DE




EXPERIENCIAS CADA VEZ MAIS VELOZES, 0S CORPOS FORAM ADQUIRINDO SUA SINDROME DEBILITANTE.
NESSE SENTIDO, APOIOS VEM SENDO INTRODUZIDOS E APRIMORADOS A FIM DE PROPORCIONAR
UM EQUILIBRIO ARTIFICIAL. SOMOS TODOS USUARIOS DE VEICULOS MOTORIZADOS, CINTOS D
SEGURANCA, ALGAS, ENCOSTOS E CORRIMOES, ALEM DE BANCOS DE DADOS PARA ARMAZENAR
INFORMACOES. CORPO DEFICIENTE O NOSSO; FELIZMENTE, SABEMOS QUE AS NOVAS TECNOLOGIAS
JA TRANSPLANTAM ORGAOS, DISPONIVEIS A VENDA COMO MERCADORIAS. EM BREVE, A CLONAGEM
Mmmmzmmmmmmo DE NOSSO0S
DUPLOS NO ESPELHO. O PENSAMENTO DE ANA TAVARES E RADICAL: LEVA AS ULTIMAs
CONSEQUENCIAS A FALENCIA DA REPRESENTACAO, INSTITUINDO A SUA MANEIRA UMA UTOPIA DO
POS-MODERNO. E SE A VISAO DUPLICADA DO ESPACO MUSEOGRAFICO PARECE INSTAURAR UM
VAZIO SINISTRO, NAO SE TRATA DE CIRCUNSCREVER O PROBLEMA NA FALTA DE DESTINO DA ARTE.
AS IMPLICACOES LEVANTADAS SAO DE ORDEM MUITO MAIS SOCIOLOGICA DO QUE PURAMENTE
ESTETICA. NESSE PROCEDIMENTO, ROMPE-SE MAIS UMA FRONTEIRA QUE SEPARAVA A ARTE DA
VIDA. DIFERENTEMENTE DA POP ART, EM QUE O ESPECTADOR PERTENCIA A UM GRUPO DE
CONSUMIDORES (REUNIDOS SOB O SLOGAN DA ABUNDANCIA), HOJE O MODO DE SUBJETIVACAO
ESTA INTIMAMENTE LIGADO A CONSCIENCIA IDENTITARIA DA INSUFICIENCIA: INSUFICIENCIA
FINANCEIRA, AMOROSA, IMUNOLOGICA. NESSE SENTIDO, AS PECAS ESCULTORIAS SAO PORTADORAS
DE RISCO’. VEM TRANSMITIR QUE O CORPO DESSE SUJEITO, TAO DESEJADO E TEMIDO AO MESMO
TEMPO, PERDEU A TEMPORALIDADE (NATURAL? ARTIFICIAL? QUEM LEMBRA?) DA CONTEMPLACAO.
E, COMO QUE PARA REFORCAR A SENSACAO DE CLAUSURA, A SALA DO MUBE NAO OFERECE VISAO
PARA O ESPACO EXTERNO. NENHUMA PAISAGEM, NENHUMA FIGURA A SEREM VISTAS, A NAO SER
OLHAR A SI MESMO E A ARQUITETURA DA ARTE - HIGIENIZAR 0S OLHOS DA POLUIGAO DO MUNDO.
ENFIM, MERECER ALGUM REPOUSO. RELAX. 2 EXPRESSAO CUNHADA POR ANA TAVARES. “AMPARO
PARA O CORPO”, “PROTESE DE ESPACO” E “ESCULTURA COMO ESTRUTURA DE SUPORTE PARA UM
CORPO EM TRANSITO" FAZEM PARTE DA PROPRIA TERMINOLOGIA DA ARTISTA; SAO CONCEITOS
NORTEADORES DE SUA TESE DE DOUTORAMENTO ATUALMENTE EM CURSO, 3 CF. IDEIA DESENVOLVIDA
POR PAULO VAZ EM “CORPO E RISCO": “... A PASSAGEM DA DISCIPLINA AO CONTROLE E TAMBEM A
PASSAGEM DA NORMA AO RISCO COMO CONCEITO PRIMARIO A PARTIR DO QUAL SE PENSA A RELACAO
DO INDIVIDUO CONSIGO MESMO, COM 0S OUTROS E COM O MUNDO. |...] O CONCEITO DE RISCO £
NOMADE. [...] O RISCO PROVEM DE UMA LONGA HISTORIA; SEMPRE PODEREMOS TRACAR SUAS
CONEXOES COM 0S CONCEITOS DE PECADO E NORMA E REAFIRMAR A PERTINENCIA DE NOSSA CULTURA
A CULTURA JUDAICO-CRISTA. NESSES CONCEITOS ESTA EM JOGO UM MODO DE REGRAR O PRAZER." (SAO
PAULO, PALESTRA PROFERIDA NA PUC, NUCLEO DE SUBJETIVIDADE DA PSICOLOGIA CLINICA, 1998)




“ALGUNS ARTISTAS E OUTROS DISCUTIAM SOBRE LIBERDADE NAS ARTES E AS
MALEDICENCIAS DO SISTEMA DE SELECAO POR MEIO DE UM JURI. |NEV|7AVELHENTE
CONCLUIRAM EM FAZER UMA EXPOSICAO SEM PASSAR POR CRITERIOS DE JULGAMENTO.
THE GRAND CENTRAL PALACE, UM GRANDIOSO EDIFICIO, FOI ESCOLHIDO PARA 0 EVENTO
E A INFORMACAO IRRADIADA ANUNCIAVA: QUALQUER UM QUE PAGASSE 6 DOLARES
PODERIA TER DUAS OBRAS SUAS EXPOSTAS SEM PASSAR PELO OLHAR DO CRITICO DO JURI.

UM DIA ANTES DA ABERTURA DA EXPOSICAO W.A. E R.K. DISCUTIAM VIOLENTAMENTE DIANTE
DE UM BRILHANTE OBJETO BRANCO'.

R.K.: ISTO E INDECENTE.

W.A.: DEPENDE QUAL PONTO DE VISTA.

R.K.: NAO PODEMOS EXIBI-LO.

W.A.: A TAXA DE INSCRICAO FOI PAGA, NAO PODEMOS RECUSA-LA.

R.K.: MAS I1SSO E GROSSEIRO, OFENSIVO.

W.A.: SOMENTE NO OLHAR DO OBSERVADOR.

R.K.: A DECENCIA EXISTE, E DEVE HAVER LIMITES ATE ONDE 0O INDIVIDUO PODE CHEGAR.

W.A.: MAS O PROPOSITO DESTE PROJETO E ACEITAR SEM RESTRICOES O TRABALHO
DO ARTISTA. E O NOSSO REGULAMENTO.

R.K.: VOCE QUER DIZER, SE ALGUEM ESCOLHER EXIBIR BOSTA DE CAVALO, NOS TERIAMOS QUE ACEITAR.
W.A.: RECEIO QUE SIM.

R.K.: ALGUEM QUE FIZESSE 1SS0 0 FARIA COMO PIADA.
W.A.: OU UM TESTE.

--« E O OVALADO OBJETO BRANCO EM SEU PEDESTAL PRETO LUZIA TRIUNFALMENTE. ERA UM URINOL
MASCULINO VIRADO DE CABECA PARA BAIXO.

FOI O URINOL DO DUCHAMP UMA PIADA, UM TESTE, OU 0S DOIS??

EU TIRO CARA OU COROA, JOGO A MOEDA PARA CIMA E TORCO PARA ELA CAIR DE PE.

NELSON LEIRNER RIO DE JANEIRO, AGOSTO DE 1998

(1) A VERSAO DESSE DIALOGO TEVE LUGAR EM 8 OU 9 DE ABRIL DE 1917. (2) FRAGMENTOS TIRADOS
DO LIVRO KANT AFTER DUCHAMP POR THIERRY DE DUVE DA PRIMEIRA EDICAO DA EDITORA MIT.

da arte.
Um pouco de folclore para os que se acham donos
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direita que, na vida real. ndo teriam ficado perto um do

crescente importdncia da>

explica ]
artfistica foi muito Interpretada

outro. Como vocé

fotagrafia? A fotografia
como a foto que te toca. £ 2 fotografia que tocava as pessoas

no Brasil era aquela que dizia uma verdade
Afnda assim teve mufita

nos anos 70
que ndo podia ser dita na ditadura.

censura, mostrar a dor era proibido. No Rio, teve Anna "8

Bella Geiger, a foto-performance 14 foif mufto importante.
Mas, nos estados Unidos. fol vinculada & causa feminista.

Acho que nosso conceftual é o polftico, Antonio Manoel etec.

0 fotojornalismo, ou 2 foto de rua, vive uma volta agora.

530 tidos como dois géneros? Nos Estados Unidos, é visto
estética. Pode ser uma foto de

-

como se cada um tivesse sua
percepgdo, sem a notfcia, a legenda do instante. Acho que
documental do que Jjornalfstica. Sebasti
com essas duas dimensdes. E a sensacdo d
Dessa foto

ela é mais
Salgado trabalha
um =fora de casa~. E isso é muito importante.
piblica. de rua. Nam Goldin vai trazer o olhar para dentro
de casa. Como faz também o Krasilcic. £ um movimento: dos
Trazer para vocé. Para o sujeito. £ a grande
foto social e

pbs-moderno.

passagem. Da rua para o sujeito. A
predominantemente preto e branco? No pictorialismo, J& havia
cor. Claro, ndo era a quadricomia que a gente conhec
£ Holland Day. J& tinha mefos, papéis mais quentes, emulsd
0 movimento pictérico por ser

fotografia ~adocicada”, mentirosa. Traz a mecdnica, o film

moderno excomungou o
para o estético. 0 preto e branco foil outra vez exaltad
A verdade se diz em preto e branco. A d4nica & usar a ¢
publicidade. A mentiras. Que ve

&t s vendedora de

era um filme todo vermelho,

inclusive a sedugdo. 0 Kodakchrome
“pele”. Nos

quente, espesso, melhor. A cultura era mafs
filme temperado para 0S5

blue-jeans, Estados
paisagenm

anos 60, muda para Ectachrome, um
azuis, o mundo fica azulado. l1iberdade.
politica. Enaltecer 2
Mas Nam Goldin entra

Unidos. Foil wuma escolha
americana me faz pensar no Hopper. £.
via Robert Frank. Seu livro sobre o0s americanos é decisivo.
Ele saju com a mulher e o (filho e ficou na estrada
fotografando os exclufdos. Suas G1timas fotografias sdo
voltadas para a mulher, dentro do carro. Isso ndo cabia
antes. Quando vocé viu o préprio Cartier Bresson? Vocé ndo
conhece sua fisfonomia, ndo tem a referéncia. 0 fotégrafo
era uma coisa distante do acontecimento. Mostrar a prépria
turma e a familia é um gesto recente. Hoje é comum dar o
produto como uma coisa s6. Tina Barney
famflia como se fosse um didrio.
entre ‘ela. e o

criador e o
fotografa sua
filhos da Tina crescer, algo acontecendo
marido, o divércio é sugerido. Ela mostra todo o ambiente
de uma classe alta nos Estados Unidos. Nam Goldin
fotografou os ®"desajustados” e Tinma, os “ajustados”. A
cdmera da Nam é pequeninha, enquanto Tina estd fotografando
com uma cdmera 8 por 10. Nessa altura, ela jd trabalha com
dois assistentes e chama o que faz de “teatro de comportamentos”.

Vemos os

Annette Messager, por exemplo, ou Bruce Nauman usam & fotografia
como se fosse mais um meio de expressdc 4 disposigcdo. £ diferente
fotografia e s6 trabalha dentro da

linguagenm. Voc@ ndo acha que

de quem opta pela

especificidade dessa essa
diferenga de atitude dfante do meio propicia também duas

estéticas distintas? Sim, é diferente de Rosdngela Renné.









: mda r £ ma referéncia

N 1 yce de eite, dc ua iq 3 E
¢ ia fotografia A maforfa da ¢ ras do trabalho
e refere & tuagdo econdmi s Ma ndo ¢é
ela estd trabalhando ] y y & " ) d
v (i f Seu trebalh tem puito da performance
primeira oisas que eu vi lidavam m a apropriagdo cR
meados dos anos 80, ela vestiu um cara de agart e o -
at Porto Alegre £ o que fez indy herman na mesma época
m uma performance construf 2 artir de um pequeno
re Importanté g . f me 1 a2
fotografia-documentagdo 0 que o Fraipont e a Cindy fazem, n
entide je preparacdo de uma ena a se fotografada é 2
mesma yisa E possive refer & produch fotoordfica
1 3t ria histor d ¢ tura A 1 z por
exempl Onde tem luz, tem sombra E om f 2 &4 questdo da
ngularidade na fotografila g moder A mudanga do
moderno para o pls-moderno é uma convers tre fotégrafos
Oitha isso como fof importante [mostra fot Of Netl, 1925 de
Weston] £ um homem? £ uma mulher? £ um menino £ um tronco? Fof
muito discutido E no entanto é simple Antes da fotografia,
existia o cut-out Era o recorte do teu perfil no el preto
que 0 cara fazia na rua, punha na forma valada e era teu
retrato Branco e preto Luz direta £ mdximo, Lisette
E lindo., é tod mundo Vocé pode ver o Ne e enxergar t 0SS 0s
meninos E o poder da fotografia d falar no p e n§ no singular




O INCIDENTE DA TIGELA VIRADA

ONTEM EU ESTR EU TIVE UM PESSIMO DIA AN QUER DIZER..
BEM NO COMEGCO TIVE ESTA SENSACAO NAO VOU FAZER GRANDE
COISA COMECOU JA NO CAFE DE MANHA PORQUE AH...1 ENQUANTO
EU TOMAVA CAFE EU ESTAVA TR EU ESTAVA PENSANDO NO QUE
FAZER £ ESTAVA TR TRABALHANDO NUM RASCUNHNO E NAO SEI O
Qut ACONTECEL £l TIVE £l FIZ UM UM MOVIMENTO
ERRADO ol TIVE UMA PEQUENA CRISE NERVOSA E DERRUBE!
MINHA TIGELA DE CHOCOLATE NO NO NO RASCUNHO - CHOCOLATE
FOI NO RASCUNNO TAMBEM EM MIM MAS AHN! O RASCUNHO
PEGOU EM CHEIO E BASTANTE E ISTO DIRIA ESTRAGOU MEU DIA,,,
E Al EU FUI NO JARDIM ELl EU CHUTE!I UM PUFE DE PLASTICO

JOGADO POR LA. Al DE REPENTE ME LEVANTEI E ME FILME! PULANDO

PARA USAR NUM VIDEO MAS AH! EU NAO SEI O QUE... ENTAO
VOLTE! PARA DENTRO DA CASA E AN! E ENQUANTO SUBIA A ESCADA
PARA A PORTA ANH! EU EU TIVE UMA PEQUENA CRISE

NERVOSA OU 0 QUE QUE FOSSE EU REQUEBREI MINHAS NADEGAS UM
POUCO SALTITE!l UM POUCO E PENSE!I QUE FOI DIVERTIDO TUDO
1§50 E FIZ DE NOVO UMAS VEZES E ENTAO EU ATEND!I O TELEFONE
E PUU! ISTO FOI A CAUSA NEM VALE A PENA FALAR DO RESTO.

PIERRICK SORIN
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